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UTOPIA MLISICAL DA IMAGINAGAO POETICA

1 EXPOSIGAO

E freqOente nos meios literdrios como nos meios musicais atribuir uma
grande semelhanga de cardter entre miisica e poesia. A explicagio mais tacil
& mostrar sua vitoriosa parceria na musica popuiar e pop. Mas tal parentesco
nédo é atribuido apenas pela faclidade de encaixe entre as duas artes, é visto
no interior de cada pritica artfstica isolada, como se existisse algo de poético
na musica pura e algo de musical no poema ido. O enomme interesse dos
simbolistas pela musica e a variedade de fieds de compositores alemdes
compostos para determinados poemas s3o provas evidentes de alguma relagdo
ainda mal analisada. Além do mais, o frabatho imaginatvo do poeta ¢ muitas
vezes feito a partir da experiéncia da audigdo: nada é mais inspirador para o
devaneio do que uma sinfonia ou uma sonata. Recentermente, mesmo a musica
pop altemativa provoca esse gosto pelo devaneio nos expermentalismos do
chamado Rock progressivo.

Qual a semelhanga da milsica com a poesia? Como que a imaginagio
poética se aproxima da emogdo musical? Por que a poesia liica é o género
verbal mais préximo da musica e mais imaginativo?

Procuraremos pensar sobre essas questbes parindo da diferenca
bésica da linca em face dos outros géneros literdrios: sua ausénda de namativa,
encontrando nessa caracteristica a importancia da imaginagdo na lirica. Depois
passaremos as comparagdes entre musica e poesia, para desembocar na
dimens3o musical da imaginagdo poética. Todo esse caminho percomera de
forma resumida e lacunar sobre muitos problemas, mas o objetivo aqui é mais
incitar a nqueza do tema do que esgotar um de seus iens.

2 DESENVOLVIMENTO: LIRICA.

2.1 Lirica versus narrativa

Se a poesia em sua esséncia liica ndo é namatva nem desciitiva, de
que se constitsi esse liismo? Antes de responder a pergunta, é necessdrio
procurar definir o que ndo sefia namatvo em outras expressdes artisticas, ou
seja, observar quais artes ndo-verbais ou parcalimente verbais ndo servem a

namativa.

Se formos pensar no teatro, cinema, 6pera, quadrinhos, percebemos
que todas se estuturam de forma narmativa, com excegdo de suas marnifestagdes
mais vanguardistas. O videoclip, alguns curta-meftragens no cinema e as
cangdes de musica pop sao exemplos de especies artisticas que ndo naram
estorias. Parece que sdo essas espécies nao-namativas as mais sugestvas,
metafdricas, e que possuem mais parentescos com a lfrica.

Se a namativa, por um lado, pode ser encarada como a primeira forma
de articulagdo da imaginagdo nas mitologias, lendas, fabulas, por outro lado, ela
direciona e regra a imaginagao restringindo a expansao de relagbes assodativas
e analégicas por seu imperativo de coeréncia logica e inteligibilidade’. S6 na
liica que a imaginagio aparece em sua pureza, em busca de um estado
subjetivo além do tempo, avesso & qualquer seqéncia de acontecimentos
inteligiveis®. Serd que ¢ essa forma pura da imaginagdo na literatura que ocupa
0 outro lado das artes como lado anti-namativo? Podemos chamar esse outro
lado de “poesia”, em oposigdo a qualquer “estoria”.

2.2 Musica e lirica dentro da “poesia”: o lado antl-
narrativo :

Se na literatura a liica € a unica fooma ndo-namativa e puramente
imaginativa, portanto, uma excegdo, na musica todas as formas sdo nao-
namativas, a Unica excegdo é a Gpera. Nas artes visuais a superposicao de
imagens - como ocoire no cinema, quadrinhos e animago - fatalmente leva a
uma légica namativa quase que de forma inconsciente para o espectador’.
Portanto, grande parte das formas cinematogréficas sdo narmativas, excetuando
0 videoclip e manifestagdes néo-ficionais, como alguns documerttarios (€ mesmo
alguns sio baseados numa namativa histrica ou cronologica). Nao € a foa que
no cinema o videodlip é singular. é a forma cinematogrdfica mais ligada a
musica, praticamente a senvindo, e a mais poética, por articular verdadeiras
metaforas e metonimias com suas superposicbes e aglutinagbes visuais.

A musica é constitu/da, emtdo, de uma matéria artistica que repeie
encadeamentos namativos e afrai combinagbes estuturais de seu proprio
significante. A recepgio de grande parte da musica erudita pura se toma, por
isso, bem mais &rdua para o ouvinte do que a recepgdo de uma obra literdria
classica, pois a linguagem musical, com sua radical formalidade, articulando
hanmonias, pofifonias e estruturas complexas, é um mundo desconhecido para
o leigo. Talvez por isso que sd exista musica popular de duas formas: ou para
acompanhar uma letra ou para dangar, ou servir de suporte ao sentido lterario
ou senvir de pretexto & movimentagdo do corpo (ou a jungdo das duas) - ambas



possibilidades estranhas a ela mesma, mesmo que lhe combine tio bem.

Etimologicamente, o termo ‘lfrica” se refere a cangdo entoada
ao som da lira, e corresponde & primeira opgdo de musica popular
acima exposta. Sua origem vem dessa fusdo popular do poema com
a musica: era um género que unia na mesma obra musica e literatura
(o que corresponde hoje a MPB ou ao Rock, por exemplo). Podemos
deduzir que a iirca, enquanto unica forma ndo-narrativa verbal, é o
tipo de literatura mais musical, é onde a musica se revela na lingua,
mesmo que seja hoje escrita (vista, lida) e ndo falava (ouvida).

Se a liica é a Unica literatura sem narmag#o, a que mais radicaliza os
procedimentos artisticos do devaneio* e a mais musical, pode-se langar a
hipdtese de que ha um elemento comum entre imaginagdo, musica e litica, ou
uma vizinhanga muito estreta entre a faculdade mental mais kvre, a arte dos
sons e a arte dos versos. Para explorar essa vertente, cumpre esdlarecer cada
uma dessas ligagdes, comegando por indagar por que a imaginagio estd tio
presente na poesia lirica.

2.3 Imaghacio e lirica

O trabalho da imaginagdo no imterior do texto poético é tio substancial
que atividade poética e imaginagio processam uma relagdo simbidtica, segundo
a definicio de “poesia” como a dimensdo da mais sutil da realidade captada por
um vigor estético do espliiito independente do poema. Nesse caso, a imaginagdo
aflora a propria poesia inerente as coisas, como sua realidade mais profunda.
Mas por que a “poesia”, descoberta pela imaginagio, é melhor representada no
poema? Serd por ser a composigao litica o laboratorio privilegiado da atividade
imaginativa? Por que ndo o é as artes pldsticas, por exemplo, que lidam
diretamente com a imagem em toda sua materialidade? Seria a imaginagdo
verbal, e ndo a visual, a imaginagdo por exceléncia?

Talvez ndo valha a pena dar uma resposta a fais perguntas, esquivando-
se do fisco de valorizar indevidamente a poesia em relagio as outras artes.
Mas, sem efetuar esse tipo de julzo, podemos explicar porque essa idéia é
preponderante, mesmo que ndo seja hecessariamente a verdadeira.

A imaginagdo ndo depende da imagem visual da mesma maneira que
o pensamento depende da lingua. Uma imagem, por principio, ndo precisa ser
somente visual, pode ser também musical, sonora, offativa, tAtd, gustativa. A
imaginacdo ndo parte s6 da visdo, e sim de todos os niveis da sensitividade.
A lingua, por conseguinte, manipula a matéria fonica e grifica apenas de foma
arbitrdria. A significagdo das palavias ndo tem nada a ver com sua forma
fénico-gréfica. A fonologia recorta um pequeno microcosmo das possibilidades

sonoras da voz, assim como a grafia define um nimero minimo de formas
geométricas, e ambas, conjugadas, servem para representar nada menos que
toda a percepgdo e cognicdo do homem com suas combinagdes. Assim, a
lingua na poesia ndo & como a musica e as artes pldsticas, um jogo de
matérias formais, € um jogo de signos estruturais que fazem significar todas as
percepgdes do homem com o méximo de representatividade possivel.

A lingua é, entdo, o instumento mais abrangente para a atividade
imaginativa, e a poesia liica é o género onde a liberagdo da imaginagao ¢
radicalizada pela liberagdo de hébitos inglisticos através de diversos processos
de desvio no interior da estrutura verbal®.

Desabituar convengdes lingifsticas ndo é outra coisa sendo desabituar
o pensamento através da imaginagdo. Esse trabalho metalinglistico da poesia
é diferente da filosofia, que desabitua a opinido com o trabaho rigoroso do
pensamento por ele mesmo, necessitando de todas as convengdes da lingua
padrdo. O pensamento poético € regido pela ‘¥Wgica” da imaginagdo, diferente
da fala, que é regida por uma série de codificagbes da reabidade, e da filosofia,
que articula a légica formal, a I6gica dialética ou, recentemente, a desconstrutiva,
todas exercicios do pensamento na lingua. A poesia, ao contrdrio, € um
exercido da lhngua no pensamento, da imaginagdo no emendimento, apontando
sempre um para akim do inteligivel.

Se a poesia constitui 0 vefculo privilegiado para o exercicio imaginativo,
o que dizer da musica? Serd que a articulagdo rimica e hammdnica leva
facimente o ouvinte ao devaneio devido a uma sugestionabiidade poética?

2.4 RelacGes entre miisica e poesia

Em relagdo as outras artes é comum ouvir dizer que a musica ¢ a
mais emotiva. No tinema ela desempenha justamente a fungdo de direcionar
estados emocionais no especiador, j4 que ela ‘ndo é entendida pelo publico de
maneira direta, mas imacionaimente, emotivamente, individualmente'®. Parece
ser muita coincidéncia o fato de que tais caracteristicas sdo equivalentemente
estabelecidas para definir a lfrica. A liica é uma expressao do eu, da subjetividade
na maneim como ela tem de se entender a si mesma da forma mais
penetrante’.

A musica, com seu cardter estrutural extremamente matematico e ndo
significativo sustenta o paradoxo de ser a matéria artistica mais sugestiva, seja
para reminiscéncias, seja para entusiasmos e elusdes de 4nimo. Ela é
simulaneamente a arle mais rigorosa, exata e mais insinuante, fugidia, pois seu
signfficante ¢ absolutamente combinatorio e o efeito receptivo é absolutamente



Transpondo toda essa especificagdo da musica em relagdo as outras
matrias de expressdo estética para a dimensdo intema da ieratum, descobrimos
que o diferencial da musica na estética comesponde ao diferencial da lirca na
lileratura. E na lifca que a literatura se toma mais exata, combinatéria e material
no plano dos meios de produgdo, ao mesmo tempo em que se toma mais
indefinida, incerta, vaga, nebulosa, ambigua e subjetiva no plano dos efeitos de
recepgao.

A grande diferenca entre a liica e a musica estd na densidade de
significagdo. Se a linca é vaga por portar um excesso de significado em suas
relagbes morfologicas e seménticas, a musica € vaga por ndo ter nenhum
significado, por se constituir somente de puros significantes®. Excessos opostos
podem provocar o mesmo efeito no entendimento. O entendimento daro s é
possfvel num ponto médio ideal para se estabelecer uma comunicagdo onde hé
relativa seguranga na passagem de informagdes, como no didlogo da lingua
falada (troca no minimo fatica), na descrigdo (ato de construgio da representagéo)
ou na namativa (ntercdmbio de expenéndas), enfim, todas manifestagbes
iterdrias nao-lincas.

Essa ¢ a grande diferenca da forma de contetido (segundo a diferenciagio
de Helmslev) entre as duas artles menos inteligfveis (poesia e musica), vinda,
naturaimente, da forma de expressdo (motfologia na liica e construgbes
harménico-contrapontisticas na musica) estruturada a partir da substdncia de
expressdo (imagem fdnica na lingua e som concreto, actistico ou eletrdnico, na
musica). Portanto podemos dizer que a substdnda de contetido da lirica e da
musica se aparentam inimamente, mesmo se diferenciando nos outros niveis
de linguagem.

3 SINTESE: MUSICA, IMAGINAGAO E BUSCA POETICA

A auséncia de sentido da musica tem, no meio dessa intimidade da
poesia com a imaginagdo, uma posi¢do pouco refletida na questdo, mas de
suma importdncia. Se existe uma imaginagdo musical, ela é puramente formal,
‘uma imaginagdo matemdtica”, poder-se-ia dizer (refrome s6 a produgdo, j
que a recepgdo musical é uma das mais sugestivas). Portanto, sefia a
imaginagdo artistica mais limitada, ou, no mfnimo, a menos distensa. Por isso
que analisar em detalhe uma pega musical é descortinar suas complexidades
combnatérias. Assim, a imaginagdo da produgdo musical nos leva para o
interior da prdpria composicdo, para dentro da propria matéria musical manipulada.
Com a poesia ocore 0 oposto, mas precisamente devido a sua musicalidade.

Se existe aigo de musical na imaginagdo poética é, justamente, o
desep intrinseco a atividade poética de tocar numa dimensdo nio-verbal, para

alémdah’nguaedopensamento.Amdsim@poesiapmvowwnritoverbal.
Com seu fitmo e sua melodia, que desponta do excesso de sentdo, do excesso
de snestesias, tentando alcangar uma experiéncia do desconhecdo, ou do
imepresentavel, inimeligivel, insensivel, inimaginavel. Essa musicalidade ndo vem
sédepgosf&bosenétbos:épﬁndpdmnﬁumnﬂsﬂdoaenﬁdo,da
meméfom,dopensamenw,qwievaaoépicedaperoep@onemaldoreal.o
cume de cada uma dessas articulagdes linglisticas se toma um sé ponto que
nega a propria lingua.
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na densidade polifdnica maxima das faculdades mentais o inumano.
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